
پرونده باز اسـت آخرین ساخته کیومرث پوراحمد 
یک آنتاگونیسـم قانونی اسـت. اگرچـه ذات فیلم 
همچنـان دغدغه منـد اسـت امـا جزئیـات آن که 
بسـیار قضـاوت بیننـده را بـه همـراه دارد، ناامید 
کننـده از آب در آمـده. پـور احمـد فیلم سـاز بدی 
نبـود و فیلم بـد سـاختن را بلـد نبـود و در آخرین 
سـاخته خود تمـام تلاشـش را کـرد تا بد نباشـد. 
اصطلاحـات مصنوعـی، بازپرسـی دکـوری، 
مخصوصـا ایـن مـورد کـه قریبیـان می خواهـد 
مانند کریمی »جدایی نادر از سـیمین«، فرهادی، 
باشـد. از تیتـراژ فیلـم معلـوم اسـت که بیننـده با 
یـک اندیشـه افسـرده و جدامانـده طـرف اسـت 
کـه دور خـود سـلول کشـیده و هر لحظـه ممکن 
اسـت طغیـان کنـد. شـاید اگـر پوراحمـد چنین 
واقعـه ای بـرای خـود نمی آفریـد وضعیـت فیلـم 
خیلـی متفاوت بـود و ایـن مهـم در پـلان ابتدایی 
فیلـم، نمایـی کـه از کانون اصـلاح تربیـت گرفته 
می شـود، مشـخص اسـت. شـناخت کارگردان از 
جامعـه و فرهنـگ آن یـک شـناخت متفکرانـه و 
روبه جلو اسـت امـا این شـناخت باورهـای زیادی 
را نقض می کند که نمونه بسـیار حشـو آمیزتر آن 
را در »بـرادران لیـلا«، روسـتایی،  می بینیم. وقتی 
بازپـرس از خانـواده ای که عزیـز از دسـت داده اند 
می پرسـد شـما که دسـتتان به دهانتان می رسد، 

پس چـرا نرفتیـد محلـه ای دیگـر؛ واقعا پرسشـی 
بچه گانـه اسـت.
بازپرسی

ریخته گـری قانـون در سـینمای ایـران 
مواجهه نقد و نسـیه اسـت. بیننده آنچه از دادگاه و 
مراحل بازپرسـی و... در سـینما می یبنید زائیده ی 
تفکری منتقد اسـت، این تفکر که ممکن اسـت از 
تجربه نشـات گرفته شـده باشـد، هنوز به پوشش 
کلی داسـتان تبدیـل نشـده. حتـی وقتی کـه در 
»علف  زار« پژمان جمشـیدی در مقام یک بازپرس 
ایفـای نقـش می کنـد در حـال تداعـی تجربه ای 
اسـت کـه عامـل اسـتنادی بـه آن چنگی بـه دل 
بیننده نمی زند. وجـود این نکته که مثـلا بازپرس 
در »پرونـده بـاز اسـت« می گویـد: پس دعوا سـر 
نرگـس خانـم بـوده، مابـه ازای بیرونـی کـه پیـدا 
نمی کنـد هیـچ و تـازه منجـر بـه سـتیزه جویی 
بیشـتر بیـن دو خانـواده قاتـل و مقتـول خواهـد 
شـد. پوراحمد چه بهتـر بـود مانند تقوایی پشـت 
دوربیـن نمی رفـت تـا خاطـرات، بی بـی و مجیـد 
برایمـان مانـدگار شـود. وجـود ایـن مسـئله کـه 
پرونـده قتـل بـا اسـتناد بـه ماهیـت حقیقـی آن 
بـوده، داسـتان را عمیـق نمی کنـد. ایـن مهـم را 
باید بـه ذهن بسـپاریم کـه اسـتفاده از مابه ازهایی 
کـه ربطـی بـه داسـتان ندارنـد و یـا می تواننـد به 
داستان بچسـبند در صورتیکه وجود آن ها چیزی 
را ثابـت نمی کنـد در داسـتان نویسـی اشـتباه 
اسـت. بـه عنـوان نمونه ایـن اواخـر مخصوصـا در 

سـریال »زخم کاری« خیلی مد شـده بـرای عمق 
بخشیدن به داسـتان بنویسیم با اقتباسـی از فلان 
نمایشـنامه شکسـپیر. یـک فیلـم کـه بر اسـاس 
رویداد دیگری سـاخته می شـود  باید آن را جلوی 
دوربین بسـازد نـه این که مثلا مـا ببینیـم خواهر 
مرحوم پشـیمان اسـت که چرا بـا لگد بـرادرش را 
از خواب بلند کرده. من در یادداشـت های پیشـین 
خود نیـز به ایـن نکته اشـاره کردم کـه منتقد باید 
خـود را جزئـی از عوامل فیلـم بداند، البتـه عاملی 
کـه بعـد از فیلـم سـر و کلـه اش پیـدا می شـود. 
»پرونـده باز اسـت« پـور احمـد ماننـد »لامینور« 
مهرجویی از آن دسـت فیلم هایی اسـت که با خود 
می گویـم ای کاش هیچ وقـت سـاخته نمی شـد.

آموزندگی
آمـوزش در سـینمای ایران نبایـد دغدغه 

کارگـردان باشـد بلکـه بایـد بـه دغدغـه بیننده 
تبدیل شـود. ما وقتی اثـری را می بینیـم باید یاد 
بگیریـم کـه از بی ادبـان ادب بیاموزیم. سـینمای 
ایـران پـُر شـده از کارگردانانـی کـه یـا دغدغـه 
آمـوزش دارنـد و یـا می خواهنـد چیـزی را بـه 
بیننـده یـادآوری کننـد. این گونـه می شـود کـه 
مثلا وقتـی این فیلـم را در کنـار سـینمایی »12 
مـرد خشـمگین« لومـت قـرار می دهیـم از نظـر 
تجربـه دیـداری حتمـا انتخابمـان فیلـم لومـت 
اسـت. مـا در ایـن فیلـم نوجوانانـی داریم کـه راز 
و رمزشـان بـه عقبـه تاریخـی و فرهنگـی جامعه 
وابسـته اسـت از سـوی دیگر »پرونده باز اسـت« 
بـه مـا نشـان می دهـد نوجوانـی، غـرور بـه جای 
مانده از عشـق و انتقام نیسـت بلکه فاصله عشـق 
و انتقـام اسـت کـه بـه باریکـی لبـه تیـغ خواهد 

بـود. پیام های فیلـم قابل ایـراد نیسـتند البته که 
من در جایـی گفته بـودم تنهـا دارایی سـینمای 
اصفهـان از جشـنواره فجـر فیلـم »پرونـده بـاز 
اسـت« خواهـد بـود چـرا کـه همچنـان معتقدم 
جشـنواره فجر باید عادلانه در کل کشـور تقسیم 
شـود تـا بتـوان آن را یـک جشـنواره فرهنگـی 
نامیـد، اما اشـتباه نشـود وقتی یـک اثر خـارج از 
جشـنواره قرار بگیـرد بایـد آن را خارج از مسـائل 
جشـنواره ای هـم بررسـی کـرد. در راسـتای این 
گفتـه خـود بایـد اضافـه کنـم هرچند فیلم سـاز 
سـعی کرده راسـتگویی را به مخاطب تزریق کند 
اما ایـن راسـتگویی بهترین پیامی اسـت که فیلم 
می تواند داشته باشـد و اگر از کلیشـه آن بگذریم 
غـرور جوانـی و عشـق در راسـتای ایـن صداقـت 

حرکـت خواهنـد کرد. 

 naslefardanews  
  naslfarda

فرهنگوهنر
Culture And Art

بدون مرخصی
تاملی درباره سینمایی »پرونده باز است« به بهانه اکران آنلاین

لطفاً مجوز بگیرید!
میزان: مهدی شفیعی مدیر کل دفتر مطالعات 
و دانش سینمایی و دبیر دومین دوره جشنواره 
چگونگی  درباره  سینمایی،  آموزشگاه های 
فعالیت های آموزشگاه های سینمایی اظهار کرد: 
آموزشگاه هایی که بدون مجوز در حال فعالیت 
هستند، باید مجوز قانونی برای فعالیت خود اخذ 
کنند و یا اینکه از ادامه فعالیت آن ها جلوگیری 
شود تا بیش از این به علاقه مندان سینما و هنر 
آسیب وارد نشود.  مدیر کل دفتر مطالعات و دانش 
سینمایی، تشکیل صنف آموزشگاه های آزاد 
سینمایی را یکی از عوامل مهم در ارتقای جایگاه 
این مراکز عنوان کرد و گفت: حقیقت این است که 
آموزشگاه های آزاد سینمایی که موفق به دریافت 
مجوز نمی شوند و به شکل غیرقانونی فعالیت 
می کنند، منشا اصلی تخلفات هستند.  دبیر دومین 
جشنواره آموزشگاه های آزاد سینمایی گفت: هرگاه 
آموزشگاه های ما حال خوب داشتند و دانش افزایی 
در آن ها شکل گرفته به واقع تاثیر مستقیم آن را در 
تولیدات سینمایی دیده ایم و بالعکس؛ به همین دلیل 
ما درصددیم تا هر چه سریع تر آموزشگاه های آزاد 
سینمایی در کشور دارای صنف شوند.  شفیعی تاکید 
کرد: یکی از هدف گذاری های ما در تشکیل صنف 
بهره گیری از فکر جمعی برای مدیریت آموزشگاه ها 
این است که بتوانیم با اعتقاد به اثرگذاری آموزشی، 
سطح آموزش را در آموزشگاه های سینمایی سراسر 
کشور ارتقا دهیم.  وی درباره تخلفات مراکز آموزش 
سینمایی گفت: متاسفانه ما نیز از این تخلفات خبر 
داریم و راه گذار و پیشگیری از این تخلفات را در 
تشکیل صنف می بینیم. باورمان این است که با 
تشکیل صنف آموزشگاه های آزاد سینمایی، دیگر 
شاهد این دست تخلفات و جرائم نخواهیم بود.  
شفیعی با بیان اینکه در بحث آموزشگاه ها دو موضوع 
تکنیک و تخصص و مسائل محتوایی و اخلاقی برای 
ما اهمیت دارد، تصریح کرد: بی تردید سینما از آنچه 
در آموزشگاه ها آموزش داده می شود، تاثیرپذیر 
خواهد بود. ما در حوزه آموزشگاه های سینمایی بعد 
از تشکیل صنف چند محور مشخص را در دستور کار 
داریم. در موضوع آموزش، یکپارچه بودن، تخصصی 
بودن و تناسب سرفصل دروس با مدت زمان تدریس 
بسیار حائز اهمیت است.  مدیر کل دفتر مطالعات و 
دانش سینمایی با اشاره به اهمیت کار آموزشگاه های 
آزاد سینمایی در آموزش نیروهای تازه، کارآمد و 
جوان گفت: در حوزه هنر و به طور مشخص هنر 
سینما باید سه ضلع تولید و آفرینش، آموزش و نقد و 
پژوهش را جدی بگیریم تا شاهد اتفاقات ثمربخش 
در حوزه سینما باشیم. در حال حاضر بیشتر توجهات 
به حوزه تولید متمرکز است و دو ضلع دیگر یعنی 

بحث آموزش و نقد و پژوهش مغفول مانده است.  

خبر
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»قاتلانماهکامل«باربیراکشتندیکشنبهرونماییمیشود
مهر: کتاب »بزرگ شدن در سپیدان« نوشته زینب ایمان طلب یکشنبه 12 آذر در خانه کتاب و ادبیات ایران رونمایی می شود. در 
این مراسم زینب ایمان طلب نویسنده کتاب، یوسف قوجق و معصومه میرابوطالبی حضور دارند. کتاب »بزرگ شدن در سپیدان«، 
داستانی کودکانه بر اساس محاصره شیعیان »فوعه و کفریا« سوریه به نویسندگی زینب ایمان طلب و تصویرگری اسمعیل چشرخ، در 
1۳۶ صفحه رنگی، شمارگان 1۰۰۰ نسخه و با قیمت 12۰ هزار تومان توسط انتشارات »راه یار« منتشر شده است. زینب ایمان طلب 
نویسنده کتاب در توضیحی کوتاه درباره علت نگارش این کتاب چنین آورده است؛ »خبرها از چه راهی به ما می رسند؟ چرا ما از بعضی 
چیزها بی خبر می مانیم و بعضی خبرها روزی چند بار تکرار می شوند؟ این سوال ها را بعد از دیدن نقاشی های کودکان سوری از خودم 
پرسیدم. دوستم نقاشی ها را فرستاد و گفت این ها را بچه های »فوعه و کفریا« در اردوگاه آوارگان جنگی کشیده اند. »فوعه و کفریا« 

نزدیک سه سال محاصره بود. 

ورایتی: حلقه منتقدان فیلم نیویورک فیلم حماسی وسترن »قاتلان ماه کامل« را به عنوان بهترین فیلم و لیلی گلادستون بازیگر آن را 
به عنوان بهترین بازیگر زن انتخاب کردند تا نشان دهند شانس اسکار برای فیلم »قاتلان ماه کامل« به کارگردانی مارتین اسکورسیزی 
می تواند چقدر بالا باشد. برنده بهترین فیلم این جایزه معمولاً شانس زیادی برای انتخاب شدن به عنوان بهترین فیلم اسکار دارد و از سال 
2۰۰۹ تاکنون، تنها »کارول« )2۰1۵( و »اولین گاو« )2۰2۰( نتوانستند نامزدی بهترین فیلم اسکار را کسب کنند. از سال 1۹۳۵ تاکنون 
این جوایز و آکادمی ۴۳ درصد از مواقع با هم مطابقت داشته اند. اسکورسیزی پیشتر برای »رفقای خوب« )1۹۹۰( و »ایرلندی« )2۰1۹( 
هم این جایزه را برده بود. فقط ویلیام وایلر و فرد زینمان پیش از اسکورسیزی ۳ جایزه بهترین فیلم را از این حلقه منتقدان کسب کرده 
بودند. »اوپنهایمر« هم 2 جایزه قابل توجه برای بهترین کارگردانی و فیلمبرداری دریافت کرد. کریستوفر نولان اکنون یک مدعی جدی 

برای بهترین کارگردانی اسکار است و خیلی ها پیش بینی می کنند گرچه دیرهنگام، اما آکادمی او را سرانجام خواهد دید.


